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Проблема трансцендентного — одна из центральных в твор-
честве датского режиссера Ларса фон Триера. В противопо-

ложность имманентному, трансцендентное означает «непости-
жимое при помощи человеческих способностей» [6]. Понятие 
трансцендентного всегда связано с выходом за пределы челове-
ческого познания. На протяжении всего творческого пути Лар-
са фон Триера можно отметить устойчивый интерес режиссера 
к исследованию «потустороннего», внечувственного. В рамках 
данной статьи мы рассмотрим последний на данный момент пол-
нометражный фильм режиссера «Дом, который построил Джек» 
с точки зрения того, как преступления, совершаемые главным ге-
роем, становятся способом установить контакт с трансцендент-
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В статье анализируется преступление как вызов трансцен-
дентному, божественному в попытке установить с ним кон-
такт. Предлагается взглянуть на фильм Ларса фон Трие- 
ра «Дом, который построил Джек» с точки зрения соотно-
шения понятий «грех» и «преступление» и обнаружить в 
поступках главного героя мотивы, которые позволяют ут-
верждать, что его преступления — проявление не только 
гордыни, но и желания вступить в диалог с божественным, 
трансцендентным.

The article examines crime as a challenge to the transcendent, i.e. 
the divine, in an attempt to establish contact with it. The author 
proposes to regard “The House that Jack Built” by Lars von Trier in 
terms of the correlation between the concepts of “sin” and “crime” 
and to look upon the protagonist’s  misdeeds as the proof of not 
only arrogance, but also the desire to engage in a dialogue with the 
divine.
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ным началом.Грех и преступление
С точки зрения христианства «грех — это всегда нарушение 

божественной воли, влекущее за собой вину перед Богом и людь-
ми» [2, с. 165]. Более того, христианство рассматривает как грех 
не только конкретный поступок, но и сам греховный умысел. 

В отличие от греха, преступление имеет более практическое 
и светское значение. Преступление — это внешнее выражение 
греховности человека, которое имеет конкретные юридические 
последствия и осуждается обществом. Таким образом, «если грех 
возникает и существует внутри человека (исходит из сердца), то 
порождаемое им преступление является внешним выражением 
греха в физическом мире» [3]. Преступление нарушает и боже-
ственную волю, и человеческие законы. 

Грех — более широкое понятие, имеющее отношение к са-
кральному и проявляемое как нарушение божественной воли. 
Преступление — внешнее проявление греха, порицаемое обще-
ством и юридически наказуемое.

Обращение к концепции греха и преступления  
в фильмах Ларса фон Триера

В одной из своих ранних работ Ларс фон Триер уже обращал-
ся к связи между трансцендентным и преступлением. Речь идет 
о фильме «Рассекая волны», главная героиня которого, Бесс, бу-
дучи глубоко верующим человеком и общаясь с Богом напрямую, 
принесла в жертву себя и свою репутацию, чтобы спасти смер-
тельно больного мужа. В этом случае грех героини — неверность 
мужу — становится одновременно и ее жертвой, и проявлением 
святости. 

Если мы обратимся к обозначенной ранее семантической оп-
позиции «грех — преступление», неверность Бесс не является ни 
тем, ни другим. То, что общество видит как грех, с точки зрения 
героини является исполнением, а не нарушением божественной 
воли. Несмотря на то что община, в которой живет героиня, под-
вергает ее социальному остракизму, с юридической точки зрения 
ее поступок не является преступным. Таким образом, неверность 
Бесс является ее сакральной жертвой и следствием, а не причи-
ной связи с трансцендентным. 

В отличие от нее, главный герой фильма «Дом, который по-
строил Джек» совершает преступления — убийства — в попытке 
нащупать потустороннее, доказать самому себе существование 
нематериального мира, недоступного человеческому восприя-
тию. Преступление героя в первую очередь является наруше-
нием юридических и социальных норм, а во вторую очередь —  
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отвергают одну из десяти заповедей «Не убивай», в основе ко-
торой представление о том, что человек создан по образу и по-
добию Божьему, следовательно, убийство — это открытый бунт 
против Творца. 

С точки зрения христианства, в основе греха лежит два моти-
ва: «1) мотивация от слабости (нежелание и неспособность про-
тивостоять искушениям) и 2) мотивация от гордыни (восстание 
против Бога в результате неумеренно завышенной самооценки)» 
[5, с. 114]. В случае с Джеком имеет место вторая мотивация: пре-
ступления Джека становятся вызовом не только социуму (герой 
не раз демонстрирует своим жертвам, что окружающие равно-
душны к их страданиям и помощи ждать неоткуда), но и Богу.

Творческий акт и преступление: связь с трансцендентным
Джек — инженер и воплощение рационального начала, кото-

рое может убедительно обосновать и оправдать любое престу-
пление. С одной стороны, преступления Джека сугубо механи-
стически и лишены эмоций: своих жертв он выбирает случайно, 
не чувствуя к ним ни презрения, ни сочувствия и считая все 
окружающее — и людей, и предметы — не более чем материалом. 
С другой стороны, такой механистический подход обнаруживает 
стремление Джека обозначить присутствие трансцендентного. 
Первое преступление Джек совершает по чистой случайности: 
женщина, севшая к нему в машину, как будто бы специально тол-
кает его к преступлению, шутливо указывая на возможное его 
орудие. 

Второе преступление Джек совершает импульсивно и не-
умело, а затем несколько раз возвращается в дом жертвы, чтобы 
скрыть следы. Именно этот инцидент и становится переломным. 
Кажется, что Джек неизбежно должен предстать перед законом: 
его история, рассказанная полицейскому, сбивчива и неубеди-
тельна, а способ, которым Джек избавляется от тела, чудовищен 
и явно указывает на преступника. Именно тогда Джек приходит 
к мысли, что преступление — это его способ коммуникации с 
трансцендентным, а тот факт, что ему удалось избежать наказа-
ния, — своего рода знак: «Проливной дождь. Он смыл длинный 
кровавый след, который я оставил. Нет, я вовсе не считаю себя 
глубоко верующим человеком. <...> Но должен признать, я вос-
принял этот ливень, самый сильный из всех, что я видел, как 
своего рода благословение, а убийство как своего рода освобож-
дение. Я почувствовал, что Бог меня бережет». Таким образом, в 
извращенном понимании Джека избавление от наказания — не 
случайность или возможность раскаяться, а благословение на 

Творческий акт и преступление: связь с трансцендентным
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преступление. Грех становится единственно доступным для Дже-
ка способом приблизиться к трансцендентному.

Показателен и тот факт, что на протяжении всего фильма 
Джек не раз говорит о том, что он не инженер, а архитектор. 
Стремление к трансцендентному тесно переплетается со стрем-
лением к творчеству. В христианском понимании, творчество — 
это: «1) божественная деятельность, связанная с творением мира 
и попечением о нем; 2) разумно-свободная деятельность, на-
правленная на создание чего-либо качественного нового» [1]. 
Главный творец — это Бог, создавший весь наш видимый и не-
видимый мир. Так как человек создан по его образу и подобию, 
он также способен к творческой деятельности. 

Связь творчества с трансцендентным не ограничивается бо-
жественной природой первого. Творческий акт можно также 
рассматривать не только как проявление божественного начала, 
но и как способ преодолеть границы собственных физических и 
духовных возможностей и самому стать частью трансцендентно-
го: «<...> истинная цель творчества — не столько достраивание 
мира, сколько обретение себя, преодоление своей физической 
ограниченности, земной конечности» [4, с. 100–101]. Если углу-
бить эту мысль, можно прийти к еще одному взгляду на при-
роду творчества: творческий акт — это не только неисполнение 
божественной воли, это прямое ее нарушение, вызов трансцен-
дентному началу, «<...> дерзкий выход за пределы дозволенного, 
расширение горизонта возможностей человека» [4, с. 99]. Такая 
концепция творчества сближает его с обозначенным выше по-
нятием греха как нарушения божественной воли. Именно эта 
семантическая диада «грех — творчество» становится домини-
рующей.

Главный герой фильма сочетает в себе грани всех трех опреде-
лений творчества. Преступления, который Джек рассматривает 
как проявление своей художественной воли, в его понимании од-
новременно являются и свидетельством наличия божественного 
в нем, и попыткой возвеличить себя и стать Богом в акте тво-
рения. Неслучайно сам Джек называет Бога «великим архитек-
тором мироздания». Именно поэтому момент становления Дже-
ка-убийцы совпадает с моментом осознания себя как художника, 
творца: «Тот самый момент, когда Джек осознает свою собствен-
ную природу, свою судьбу и цель жизни, можно сравнить с мо-
ментом первого просветления или, по крайней мере, интуиции 
того, кто вдруг осознает творческую сторону своего существа» 
[9]. При этом на протяжении всего фильма Джек страдает от не-
возможности стать художником-творцом в настоящем смысле 
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этого слова — создать что-то новое. Деятельность героя направ-
лена на разрушение и уничтожение самой жизни, поэтому все по-
пытки создать главное творение своей жизни — дом — остаются 
безуспешными.

Невозможность творческого акта также выражена и в отно-
шении героя к материалам, с которыми он работает: «Я часто 
говорю, что все зависит от материалов. Иными словами, они об-
ладают собственной волей. И подчинение ей приводит к самым 
изысканным результатам». Здесь мы сталкиваемся с очередным 
противоречием в отношении Джека к искусству и своей роли в 
нем. С одной стороны, художник-демиург, который творит свою 
вселенную. С другой стороны, от художника мало что зависит, 
если произведение искусства — результат воли материала.

Таким образом, стремление Джека установить связь с транс-
цендентным и утвердить трансцендентное в себе проявляется не 
столько в желании создать произведение искусства, сколько под-
чинить себе волю материалов, на которую, по его собственным 
словам, он не может повлиять.

Развенчание идеи преступления как проявления трансцендентного
В эпилоге Джеку действительно удается выйти на прямой кон-

такт с трансцендентным: герой сталкивается с Вёрджем, который 
становится его проводником в ад. Очевидно, путешествие Джека 
и Вёрджа интертекстуально отсылает к «Божественной комедии» 
и путешествию Вергилия и Данте, что выражается в том числе 
на визуальном уровне (например, в кадре, который является ал-
люзией на картину Эжена Делакруа «Данте и Вергилий в аду»). 
Подробнее остановимся не на интертекстуальных и визуальных 
аспектах эпилога, а на его семантической роли в раскрытии про-
блемы контакта с трансцендентным. 

Фигура Вёрджа необходима не столько для того, чтобы со-
проводить Джека в ад, сколько развенчать представление о нем 
как о творце: «Оказалось, что огромный талант ограничен у тебя, 
художника всех времен». Иронично, что именно Вёрдж, напо-
миная о желании Джека построить дом, указывает ему на мате-
риал, который может ему подчиниться. Можно предположить, 
что это — одно из указаний на ложность представлений Джека 
об искусстве: «Почти неуловимым образом фон Триеру удается 
постепенно лишить поступки Джека изначальной силы в пользу 
знакового голоса Вёрджа/Ганца, который становится акустме-
тром, эффективно демонстрирующим силу ложных, негативно-
творческих сил искусства» [8]. Почему же в представлении Вёр-
джа эти установки оказываются ложными? По его собственным 

Развенчание идеи преступления как проявления трансцендентного



ВЕСТНИК ВГИК | ТОМ 16, № 3 (61) | СЕНТЯБРЬ  2024  9494

История зарубежного кино | 5.10.3., 5.10.1., 5.7.3.

словам, потому что «нет искусства без любви». В семантическом 
ряду понятия «искусство» и «любовь» находятся рядом, так как 
«<...> они дают возможность человеку понять и почувствовать, 
что реальность, в которой он живет, не единственна, что за ее 
пределами существуют иные миры» [7]. Таким образом, искус-
ство — не что иное, как способ установить контакт с трансцен-
дентным, недоступным человеческому познанию, но искусство 
Джека, лишенное любви, не способно совершить такой контакт.

Показательным в этом отношении можно считать и финаль-
ный эпизод картины, в котором Джек бросает свой последний 
вызов трансцендентному и решает совершить то, что еще никому 
не удавалось: перебраться из ада в чистилище по отвесной скале. 
Вёрдж покидает героя раньше, чем тот сорвется в пропасть, так 
как для него исход этого вызова очевиден: «Доказывая, что его 
[Джека] разум все еще испорчен, в конечном итоге отрезая себе 
путь признания греха, оставаясь эгоистичным и невежествен-
ным до самого конца, позволяя психопатическим наклонностям 
подчинить и в конечном итоге уничтожить его» [10]. Таким об-
разом, несмотря на попытки Джека установить контакт с транс-
цендентным посредством своего искусства, ложное понимание 
самой его сути и отрицание собственных преступлений делают 
этот контакт невозможным.

Заключение
Проблема трансцендентного и контакта с ним — одна из клю-

чевых в творчестве Ларса фон Триера. Режиссер зачастую рас-
сматривает ее через призму греха и преступления. Грех — это 
нарушение божественной воли, в то время как преступление — 
внешнее выражение греха, юридически наказуемое. Грань между 
этими определениями в работах фон Триера нередко стирается, 
семантически сближая понятия.

В фильме «Дом, который построил Джек» убийства, соверша-
емые главным героем, являются одновременно и грехом, и пре-
ступлением, цель которых установить контакт с трансцендент-
ным. Бросая вызов божественному и самой природе искусства, 
Джек стремится стать художником и занять место демиурга. 
Ложно приняв свою безнаказанность как свидетельство боже-
ственного благословения и доказательство присутствия транс-
цендентного, герой терпит поражение, когда в действительности 
сталкивается с тем, что выходит за границы возможностей его 
познания, будучи не в состоянии стать полноценным актором в 
контакте с трансцендентным.

Заключение
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