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АННОТАЦИЯ
Статья посвящена специфике кинодокументального процесса Восточной Сибири с кон-

ца 1930-х по середину 1950-х годов, когда для расширения географии и тематики кинохро-
никальных съемок в отдаленных регионах Советского Союза создавалась разветвленная 
сеть кинокорреспондентских пунктов, складывались школы региональной кинодокумен-
талистики. Рассмотрены механизмы диффузии идей и принципов экранного документа-
лизма в условиях формирования многонациональных творческих коллективов студий 
кинохроники Восточной Сибири. Проанализирован кинолетописный материал, снятый 
в годы Великой Отечественной войны кинодокументалистами киногруппы Забайкаль-
ского военного округа, в частности, белорусским фронтовым кинооператором Ю.Ф. Дов-
нером и его коллегами В.А. Громадзинским и В.А. Каштеляном. Представлены сведения 
о ряде выпусков киножурнала «Восточная Сибирь» первой половины 1950-х годов.
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ABSTRACT
The article addresses the situation with documentary films in Eastern Siberia from the late 

1930s to the mid-1950s, when, in order to expand the geography and subject matter of news-
reel footage, an extensive network of news bureaus was set in remote regions of the Soviet 
Union and schools of regional documentary filmmaking started to emerge. The mechanisms 
of the spread of ideas and screen documentary principles in multinational creative teams of 
East Siberian newsfilm bureaus are considered.

The article analyses the newsreel material shot during the Great Patriotic War by document-
ary filmmakers of the Transbaikal Military District film group, notably, the Belarusian front-
line cameraman Y.F. Dovner and his colleagues V.A. Gromadzinskii and V.A. Kashtelyan. 
Information about a number of issues of the “Eastern Siberia” newsreel dated the first half of 
the 1950s is presented.
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Введение
Среди пока еще неопубликованных, 

но удивительно глубоких по содержанию 
и ценных по фактографии трудов совет-
ского и российского киноведа Владимира 
Петровича Михайлова привлекает вни-
мание сорокастраничная статья «Некото-
рые методологические проблемы изуче-
ния кино» [3]. Точная дата ее написания 
неизвестна, но по ряду признаков статью 
можно датировать ориентировочно 1982–
1983 годами.

На первых страницах этой работы В.П. 
Михайлов анализирует достижения со-
ветского киноведения второй половины 
1960-х — 1970-х годов. В числе прочего 
он отмечает, что в эти годы «проявился 
новый методологический подход к иссле-
дованию истории кино: 1) исследования 
все чаще стали основываться на первоис-
точниках — фильмах и архивных мате-
риалах; 2) интерес к первоисточникам 
стимулировал поиск, систематизацию 
и публикацию основополагающих мате-
риалов по партийному, государственному 
руководству кино, вырос интерес к тео-
ретическому наследию мастеров совет-
ского киноискусства; 3) начал меняться 
характер киноведческих исследований: 
рецензионному описанию отдельных 
произведений все чаще стало противопо-
ставляться исследование кинопроцесса 
(этот тезис для автора — ключевой, в ма-
шинописном тексте слово «кинопроцесс» 
выделено разрядкой. — Прим. К.Р.), осно-
вывающееся на документальных источ-
никах» [3, с. 5–6].

Перечисляя маркеры эволюции кинове-
дения тех лет, В.П. Михайлов приветствует 
«процессы формирования национальных 
кадров киноведов в союзных республи-
ках, а также начало работы по созданию 

историй национальных кинематографий; 
попытки сотрудничества киноведов со-
юзных республик в коллективной разра-
ботке проблем истории советского много-
национального кино» [3, с. 6].

Методология исследования

Акцентируя внимание на необходимо-
сти перехода от «рецензионного описания 
отдельных произведений» к «исследо-
ванию кинопроцесса» с учетом влияния 
на его характеристики множества об-
стоятельств, в том числе и «внехудоже-
ственных», В.П. Михайлов имеет в виду 
методологическую непродуктивность та-
кого вида киноведения (он называет его 
«рецензионным киноведением»), которое 
ориентировано на «написание “историй” 
создания шедевров киноискусства и со-
ставление их перечней» [3, с. 6].

С позиций дня сегодняшнего заметим, 
что далеко не все положительные тенден-
ции, отмеченные В.П. Михайловым в на-
чале 1980-х годов, получили дальнейшее 
развитие. Вместе с тем нельзя не признать 
того факта, что методология, основанная 
на выявлении сложных закономерностей 
эволюции кинопроцесса, оказывается 
особенно плодотворной при изучении 
ранее неизвестных сегментов киноинду-
стрии, отдаленных от нас многими деся-
тилетиями.

Результаты исследования

Одним из интереснейших сегментов 
кинопроцесса некогда единой страны, 
ждущим своих исследователей, высту-
пает хроникально-документальный ки-
нематограф Восточно-Сибирского регио-
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на. Именно здесь явственно проявились 
многие из творческо-производственных 
тенденций, в латентном виде присущих 
всей советской неигровой кинематогра-
фии периода ее становления и экстенсив-
ного роста (начало 1930-х годов), первой 
модернизации киноотрасли (вторая поло-
вина 1930-х годов), периода работы кино-
группы Забайкальского военного округа 
и резервной группы фронтовых кинодоку-
менталистов (1941–1943), а также налажи-
вания хроникального кинопроизводства 
в послевоенный период (1946–1956).

Интерес к этой теме со стороны авто-
ра статьи — белорусского ученого-гума-
нитария — обусловлен в том числе тем 
обстоятельством, что становление и раз-
витие кинопроцесса в азиатской части 
СССР, в частности, в Восточно-Сибир-
ском регионе, происходило в условиях 
активной диффузии творческих кадров. 
Художественные концепции и профес-
сиональные наработки, апробированные 
на студиях других регионов, а в годы 
войны и во фронтовых киногруппах, не-
замедлительно брались на вооружение 
кинодокументалистами Новосибирска, 
Иркутска, Забайкалья и Дальнего Восто-
ка. Корпоративное сообщество кинодоку-
менталистов в те годы было крепко спая-
но незримыми горизонтальными связями: 
успехи и неудачи конкретных режиссеров 
и операторов моментально становились 
достоянием всего профессионального 
объединения.

Нельзя не сказать и о том, что суровые 
природно-климатические условия Сиби-
ри, огромная, особенно по европейским 
меркам, «территория ответственности» 
кинохроникеров и особый менталитет 
сибиряков, основанный на безусловной 
взаимопомощи и толерантном принятии 
«инаковости» членов сообщества, способ-

ствовал тому, что на отдельных истори-
ческих отрезках киностудии восточной 
части страны иногда превращались в сво-
его рода «творческие оазисы», в которых 
удивительным образом созревали усло-
вия для практической реализации слож-
ных и смелых творческих проектов.

Прежде чем перейти к анализу особен-
ностей творческих судеб конкретных ма-
стеров советской кинодокументалисти-
ки и их вклада в развитие кинопроцесса 
в Восточно-Сибирском регионе, обратим 
внимание на важный, но малоизвестный 
факт из области кадровой политики ки-
ноотрасли 1930-х годов.

Речь пойдет о таких немаловажных 
для молодых кинематографистов — вче-
рашних выпускников ГИКа / ВГИКа — 
факторах, как гарантированное трудо-
устройство по специальности, мини-
мальная социально-бытовая обеспечен-
ность, возможность профессиональной 
самореализация и творческого роста. Так, 
на смену острому дефициту кинемато-
графических кадров начала 1930-х годов, 
когда централизации кинохроникально-
го производства в масштабах огромной 
страны придала мощный импульс всему 
советскому неигровому фильмопроиз-
водству, в конце предвоенного десяти-
летия сложилась совсем иная ситуация. 
Примерно к 1937–1938 годам штатные 
единицы творческих кадров практически 
всех киностудий европейской части стра-
ны были уже заняты. В это время впервые 
за всю историю советской кинематогра-
фии проявляется феномен «неполной за-
нятости», а также наиболее разрушитель-
ное его проявление — неоплачиваемый 
«творческий простой».

Именно с такой ситуацией после окон-
чания ВГИКа столкнулся молодой бело-
русский кинооператор Юлиан Довнер, 
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на протяжении почти десяти лет тщетно 
пытавшийся трудоустроиться на родную 
Минскую студию кинохроники, но полу-
чивший возможность снимать неигровые 
ленты и кинохронику на студиях Ново-
сибирска и Иркутска. Впрочем, история 
«хождения по мукам» этого кинохро-
никера оказывается вплетенной в исто-
рию советской кинодокументалистики 
настолько основательно и вместе с тем 
причудливо, что представляется важным 
восстановить его личную и творческую 
биографию максимально полно.

Юлиан Францевич Довнер родился 
6 (19) января 1910 года в Минске, в бело-
русской многодетной семье, где кроме 
него было еще четверо сыновей. Отец — 
Франц Антонович, машинист железно-
дорожной городской товарной станции, 
мать — Ядвига Викентьевна, рабочая депо, 
после рождения третьего ребенка — до-
мохозяйка. Семья ютилась в небольшом 
собственном доме неподалеку от ули-
цы Грушевской, где в довоенные годы 
компактно размещались дома и бараки ра-
ботников минской железной дороги.

Учился в школе № 3 для детей железно-
дорожников. С детства интересовался ху-
дожественной фотографией и живописью. 
Тяжелое материальное положение семьи 
вынудило Юлиана Довнера устроиться 
на железнодорожную станцию чернора-
бочим, переведясь в вечернюю школу. 
После ее окончания работал в городском 
коммунальном хозяйстве.

В 1931 году по направлению Белгоски-
но поступил на операторский факультет 
ГИКа/ВГИКа, успешно окончил обуче-
ние в 1936 году [8, с. 35–38].

Надежды на трудоустройство на Мин- 
ской студии кинохроники и работу в бе-
лорусском кино не сбылись — директор 
студии Н.Х. Коржицкая в приеме на ра-

боту молодому оператору отказала, ссы-
лаясь на отсутствие вакантных мест [4]. 
В одном из писем Ю.Ф. Довнера к дирек-
тору Белорусской студии Н.Х. Коржиц-
кой, сохранившемся в фондах Белорус-
ского государственного архива-музея 
литературы и искусства, содержатся све-
дения о том, что после получения отка-
за в приеме на работу в родном Минске 
Довнер пытался обжаловать это реше-
ние у руководства Управления по произ-
водству хроникально-документальных 
фильмов (далее — Главкинохроника) 
Государственного комитета по делам ки-
нематографии при СНК СССР (далее — 
Кинокомитет). В частности, молодой 
оператор лично изложил суть проблемы 
одному из видных деятелей советской 
неигровой кинематографии, известному 
кинорежиссеру Р.Г. Кацману (Григорье-
ву), который пообещал решить вопрос 
с трудоустройством в Минске до конца 
1941 года [4].

Вскоре Ю. Довнер возвращается в Моск-
ву и устраивается на студию «Мостех-
фильм» (с момента основания в 1933 году 
и до начала войны — «Московская студия 
технических фильмов», с сентября 1941 
по ноябрь 1944 года — «Воентехфильм», 
с 1945 по 1966 год — «Моснаучфильм», 
с 1966 года — «Центральная студия науч-
но-популярных фильмов» или сокращен-
но «Центрнаучфильм»), где в качестве 
второго оператора принимает участие 
в создании нескольких учебно-просве-
тительских и технико-пропагандистских 
лент. Одновременно с кинооператорской 
деятельностью занимается фотоделом, за-
рабатывая на жизнь съемкой фоторепор-
тажей для московских газет.

Стремление к максимальной профес-
сиональной самореализации принуждает 
Ю. Довнера ходатайствовать о переводе 
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на Новосибирскую киностудию научных 
и учебно-технических фильмов «Сибтех-
фильм». Мотивация молодого кинемато-
графиста очевидна: недавно созданная 
студия «Сибтехфильм» остро нуждается 
в кадрах, что сулит куда большие возмож-
ности, нежели томительное ожидание ра-
боты в многолюдной и перенасыщенной 
кинематографистами Москве. В декабре 
1938 году его просьба удовлетворяется. 
Юлиан Довнер перебирается в Новоси-
бирск и сразу же включается в съемочную 
работу.

Уже в первые дни войны руководством 
Комитета по делам кинематографии при-

нимается решение о переориентации 
студий научных и учебно-технических 
фильмов на выпуск оборонно-инструк-
тивных кинопособий. 5 июля 1941 года 
на экраны выходят ленты «Воздушная 
тревога», «Как бороться с зажигатель-
ными бомбами», «Как обеспечить свето-
маскировку жилого дома» и ряд других 
[1]. Вся эта кинопродукция создается си-
лами московских неигровиков, а до раз-
работки плана видового и тематического 
перепрофилирования деятельности пе-
риферийных студий кинохроники руки 
не доходят.

1 сентября 1941 года Юлиана Довнера 
призывают в Красную армию, а в сентя-
бре 1942 года зачисляют в киногруппу 
Забайкальского военного округа (далее — 
киногруппа ЗабВО) на должность асси-
стента оператора. Отметим, что различия 
между оператором и ассистентом опера-
тора во фронтовых киногруппах носили 
формальный характер, а должностная та-
рификация практически не влияла на ха-
рактер работы. Самостоятельно снимать 
репортажи и очерки не возбранялось и ас-
систентам, поскольку в экстремальных 
условиях работы во главу угла ставился 
творческий результат.

Находясь за тысячи километров 
от основного театра военных действий, 
начальник киногруппы ЗабВО Василий 
Андреевич Каштелян (уроженец латвий-
ского города Екабпилса, с июня 1938-го 
по июль 1941 года — директор и режиссер 
Хабаровской студии кинохроники, а с ав-
густа 1941-го по сентябрь 1943 года — ре-
жиссер Иркутской студии кинохроники [9, 
с. 378]) выступил режиссером-монтаже-
ром короткометражной документальной 
киноленты «На Забайкальских рубежах» 
(Иркутская студия кинохроники, 1943), 
первая часть которой была смонтирована 

Рис. 1. Юлиан Довнер в годы учебы в ГИКе.  
Москва. 1933 год
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из хроникального материала, снятого его 
подчиненными — операторами киногруп-
пы ЗабВО Г. Амировым, З. Бабасьевым, И. 
Грязновым, В. Громадзинским, Ю. Дов-
нером, О. Зекки, Я. Смирновым и К. Ши-
рониным [2]. Исходя из монтажной струк-
туры этой немой ленты, можно с высокой 
степенью вероятности предположить, 
что она предназначалась главным об-
разом региональному зрителю. Не менее 
важно и то, что лента попала в местный 
прокат. В первую часть фильма вошли 
кадры боевой учебы бойцов и командиров 
Забайкальского фронта, а вторая часть, 
смонтированная из фронтовой киноле-
тописи, запечатлевшей сражения на Кур-
ской дуге, в районах Харькова, Росто-
ва-на-Дону и на Северном Кавказе, была 
призвана восполнить у местного зрителя 
дефицит экранной информации о круп-
ных победах Красной армии и коренном 
переломе в ходе войны.

Косвенные свидетельства позволяют 
говорить о том, что, невзирая на тяжелые 
бытовые условия, в киногруппе ЗабВО 
сложилась весьма благоприятная, по-
настоящему творческая атмосфера. Ве-
роятно, все документалисты хорошо 

понимали, что бороться за лидерство, 
находясь далеко от эпицентра важней-
ших событий, совершенно бессмысленно. 
Все члены киногруппы ЗабВО мечтали 
о кинохроникерской работе на передо-
вой, о возможности снимать там, где 
вершится история. Совместная работа 
подружила Юлиана Довнера с близким 
ему по возрасту и взглядам коллегой 
по киногруппе — Виктором Алексееви-
чем Громадзинским, уроженцем Якутска, 
который успел до войны три года пора-
ботать кинооператором на Иркутской 
студии кинохроники [9, с. 987]. Громад-
зинскому, в отличие от Довнера, не будет 
суждено влиться в боевой кинопроцесс 
и стать настоящим фронтовым кинодоку-
менталистом, однако, будучи талантли-
вым режиссером и организатором кино-
производства, в 1950 году он возглавит 
Иркутскую студии кинохроники и сы-
грает важную роль как в развитии ки-
нодокументального процесса Восточной 
Сибири, так и в непростой судьбе своего 
товарища по киногруппе ЗабВО.

Забегая по хронологии событий вперед, 
отметим, что не только Юлиану Довнеру, 
но и еще одному выходцу из киногруп-

Рис. 2. Удостоверение Ю. Довнера в период работы в киногруппе 
ЗабВО, подчиненной Политуправлению военного округа. Дата выдачи документа 15 июня 1942 года
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пы ЗабВО — Якову Смирнову — летом 
1944 года доведется снимать яркие эпи-
зоды освобождения Беларуси. Я. Смир-
нов будет зачислен в состав киногруп-
пы 2-го Белорусского фронта и вместе 
с начальником группы, легендарным 
советским кинодокументалистом М.А. 
Трояновским, и другими коллегами за-
фиксирует на пленку освобождение бе-
лорусского города Могилева и пленение 
крупных немецких военачальников.

Вернемся, однако, к событиям апреля 
1943 года, когда киногруппа ЗабВО была 
расформирована. Согласно полученно-
му предписанию Ю. Довнер продолжил 
работу на Новосибирской студии кино-
хроники, на которую в то время была 
возложена ответственность за выпуск 
региональной (предназначенной для ки-
нозрителя Сибири и Дальнего Востока) 
версии «Союзкиножурнала».

Многократные и настойчивые обраще-
ния Довнера в Кинокомитет с просьбами 
о зачислении в одну из фронтовых кино-
групп были услышаны — в сентябре 1943 
года его зачисляют в резервную группу 
фронтовых кинооператоров, а в декабре 
того же года переводят в очень сильную 
в творческом отношении киногруппу 
Западного (позднее 3-го Белорусского) 
фронта, возглавляемую выдающимся со-
ветским режиссером-документалистом 
А.И. Медведкиным. Зимой 1944 года 
в состав этой киногруппы входили два 
опытных и уже хорошо известных кино-
хроникера из Минска — Михаил Беров 
и Владимир Цеслюк. Появление Довне-
ра было воспринято благожелательно, 
и, судя по документам, он освоил специ-
фику боевых киносъемок в кратчайшие 
сроки. 

Снимал действия частей Красной ар-
мии на Витебском направлении, где в кон-

це зимы 1944 года бои приняли крайне 
ожесточенный и затяжной характер.

В Российском государственном музее 
кино хранится отзыв на киноматериал, 
присланный 18 марта 1944 года кино-
группой Западного фронта в Москву. Это 
один из редких документов, содержащий 
анализ фронтовой кинолетописи, снятой 
Ю. Довнером:

«Заключение Главкинохроники по ма-
териалу “Витебское направление”. 

Политуправление Западного фронта. 
Начальнику киногруппы т. Медведкину.

Общее впечатление от материала хоро-
шее. Он достаточно разнообразен, коло-
ритен, и, главное, в нем есть то, что можно 
назвать боевой атмосферой. В работе опе-
раторов чувствуется стремление возмож-
но ближе подойти к фронтовым событи-
ям, отразить быт фронта, дать отдельные 
репортажные штрихи, характеристики, 
детали. ˂…˃ Попытки Лозовского, Бе-
рова, Цеслюка и Довнера дать малень-
кие законченные сюжеты о командирах, 
возвращающихся после ранения в свои 
части (“Комбат Лещенко” и “Капитан Ло-
ленко”), принципиально правильны. ˂…˃ 
У Лозовского хорошо показано мощное 
движение танков по шоссе Орша — Ви-
тебск. Если бы Довнер полнее и ярче снял 
пехоту и разведчиков — картина получи-
лась бы очень убедительная. Лучше сня-
ты им пулеметчики на огневой позиции.

Особенно ценны репортерские наблю-
дения Берова и Цеслюка после боя. Спя-
щие на снегу бойцы, перекурка, еда — все 
это очень настоящее, простое. Так же про-
сто, без нажима, сняты ими моменты про-
ходов наших раненых и проходы войск 
к передовой в пургу.

Начальник фронтовых групп Главки-
нохроники М. Трояновский

Редактор Н. Шпиковский» [2, с. 36–37].
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В июле 1944 года, представляя Ю. Дов-
нера к награждению орденом Красной 
Звезды, начальник киногруппы А. Мед-
ведкин характеризовал его как оператора, 
способного в условиях боя проявить отва-
гу. В ходе съемок на Витебском направле-
нии кинохроникер получил свое первое, 
к счастью относительно легкое, касатель-
ное пулевое ранение.

Положительные отзывы Кинокомите-
та получили кинорепортажи Ю. Довне-
ра, снятые в ходе боев за Витебск, Лиду, 
Гродно и в Восточной Пруссии. Часть 
этого материала впоследствии была ис-
пользована при монтаже полнометраж-
ной эпической киноленты «Освобожде-
ние Советской Белоруссии», причем имя 
Ю. Довнера в титрах фильма соседство-
вало с фамилиями таких крупных масте-
ров советской кинодокументалистики, 
как Р. Кармен, М. Трояновский, В. Штат-
ланд [6].

На последнем этапе войны Ю. Довнер 
тесно взаимодействовал с начальником 
своей киногруппы А.И. Медведкиным 
и белорусским кинооператором М.С. Беро-
вым. Выявлен операторский монтажный 
лист на киносъемку, проведенную М. Бе-
ровым и Ю. Довнером 7 октября 1944 года 
в районе города Шталлупёнен (ныне Не-
стеров Калининградской области):

«Монтажный лист № 15891
Операторы М. Беров, Ю. Довнер. 

Пленка “Панхром”, тип 6, эм. № 74.
1. Находящиеся сейчас в гор. Штал-

лупёнен гражданские немцы эвакуиро-
ваны из фронтовой полосы. Все они яв-
ляются жителями деревни Прайсфельд 
(?) Гумбинненского округа Восточной 
Пруссии. Они частью не успели эвакуи-
роваться с отступающими германскими 
частями, а частью остались добровольно. 
Эти считали, что уходить некуда, война 

Рис. 3–5. Кадры переправы частей Красной армии 
через Западную Двину, снятые кинохроникером 
Ю. Довнером и использованные режиссером 
А. Медведкиным при монтаже документальной 
ленты «Сражение за Витебск». 1944 год
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и бомбардировка всюду, война все равно 
проиграна Германией.

Германская пропаганда рисовала им 
всякие ужасы. <…> Теперь они убеди-
лись, что советские войска не воюют 
с мирным населением и никого не обижа-
ют. Женщины с маленькими детьми вы-
сказывают благодарность, что солдаты 
проявляют заботу об их детях. <…>

Операторы Беров, Довнер
Незаверенная копия. Машинопись» [5, 

с. 621–622].
16 марта 1945 года во время съемок 

наступления войск на Кенигсбергском 
направлении Юлиан Довнер был тяже-
ло ранен осколками крупнокалиберного 
снаряда. Два десятка осколков сильно 
повредили голову и руку, а контузия 
от взрывной волны еще более усугуби-
ла положение. В «Свидетельстве о бо-
лезни» от 9 июня 1945 года, составлен-
ном комиссией Эвакогоспиталя № 5005, 
указано, что несколько металлических 
осколков извлечь не представилось воз-
можным. После лечения в госпитале вер-
нулся в киногруппу 3-го Белорусского 
фронта.

После расформирования фронтовых 
киногрупп приказом заместителя пред-
седателя Кинокомитета И.И. Лукаше-
ва Ю.Ф. Довнер был направлен в Минск 
на киностудию «Советская Беларусь» (с 
1946 года — «Беларусьфильм»).

Зачислен в штат студии 7 августа 1945 
года на должность ассистента киноо-
ператора. С осени 1945 года приступил 
к работе: помимо ассистентских функ-
ций выполнял самостоятельные съемки 
для кинопериодики, главным образом ки-
ножурнала «Савецкая Беларусь».

Начиная с середины 1952 года в отно-
шении Ю. Довнера была развернута кам-
пания, по своим методам более похожая 
на травлю. Дирекция студии поначалу 
попыталась встать на сторону фронто-
вика, однако напор со стороны сочини-
телей злобных пасквилей с течением вре-
мени лишь нарастал. К необоснованной 
критике со стороны отдельных коллег 
по операторскому цеху за якобы некаче-
ственное выполнение своих профессио-
нальных обязанностей добавились обви-
нения бытового характера, в частности 
указывающие на зависимость от «зеле-
ного змия».

Решением руководства студии был от-
странен от киносъемочного процесса. 10 
октября 1952 года назначен на должность 
начальника ОТК кинолаборатории (каче-
ство проявки материала в тот период на-
ходилось на критически низком уровне, 
а потому эта должность воспринималась 
как «расстрельная»). В феврале 1954 года 
Ю. Довнер был переведен в цех мульти-
пликации, где ему поручили съемку 
надписей и титров, что стало явно дис-
криминационным актом для боевого ки-
нодокументалиста и орденоносца.

22 ноября 1954 года приказом директо-
ра киностудии «Беларусьфильм» В. Смо-

Рис. 6. Начальник киногруппы 3-го Белорусского 
фронта режиссер А.И. Медведкин навещает ранено-
го Ю.Ф. Довнера в госпитале. Конец марта 1945 года
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ляра заслуженный фронтовой оператор 
был уволен с формулировкой «по соб-
ственному желанию».

 

С декабря 1954 по февраль 1955 года 
в связи с ухудшением здоровья Ю. Дов-
нер лечился в Могилевском госпитале 
для инвалидов Великой Отечественной 
войны. Перспективы на продолжение 
работы в неигровом кино и какую-ли-
бо творческую самореализацию свелись 
к минимуму.

В этой драматической ситуации 
на помощь Юлиану Довнеру приходит 
его коллега по киногруппе ЗабВО ре-
жиссер-оператор В.А. Громадзинский, 
к тому времени уже пять лет возглав-
ляющий Иркутскую студию кинохро-
ники. Невозможность продолжить ра-
боту на родной киностудии вынуждает 
белорусского документалиста принять 
непростое решение — уехать из Минска, 
временно оставив жену и восьмилетнюю 
дочь Людмилу.

В Иркутск Ю. Довнер приезжает 
в августе 1955 года, сразу же принима-
ется в штат студии и приступает к ра-
боте. За четыре месяца он снимает бо-
лее десятка хроникальных сюжетов, 
из которых не менее пяти включаются 
в региональную кинопериодику: «Па-
ровозо-вагонный завод в Улан-Удэ» (ки-
ножурнал «Восточная Сибирь». 1955. № 
37); «Баргайская машинно-тракторная 
станция в Красноярском крае» («Восточ-
ная Сибирь». 1955. № 38); «Паровозное 
депо в Улан-Удэ» («Восточная Сибирь». 
1955. № 40); «Празднование 38-й годов-
щины Октября в Иркутске, Улан-Удэ 
и Ангарске» («Восточная Сибирь». 1955. 
№ 42); «Открытие нового книжного ма-
газина в Красноярске» («Восточная Си-
бирь». 1955. № 46).

Результаты его событийных съемок 
производят на коллег и руководство сту-
дии весьма благоприятное впечатление. 
Ю. Довнеру предлагают возглавить кор-
респондентский пункт в Красноярске, 
на что он дает свое согласие.

В первые дни января 1956 года его 
командируют в Красноярск для съемки 
хроникальных сюжетов о промышлен-
ных предприятиях города. По прибытии 
на место — в условиях сильных морозов 
и ветров — состояние здоровья киноо-

Рис. 7. Юлиан Довнер с женой Верой Николаевной  
и дочерью Людмилой. 1947 год

Рис. 8. В.А. Громадзинский (слева) и оператор  
Ю.Ф. Довнер в Иркутске. Ноябрь 1955 года 
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ператора Ю. Довнера резко ухудшается, 
медпомощь запаздывает, и он умирает. 
Диагноз — отек головного мозга, насту-
пивший в результате осколочного ране-
ния в голову, полученного под Кенигс-
бергом в марте 1945 года.

 На родине о Ю.Ф. Довнере и его тра-
гической судьбе вспомнили лишь в 1964 
году, когда в канун 20-летия освобожде-
ния Беларуси к повторному выпуску в об-
новленной редакции была подготовлена 
полнометражная кинолента «Освобожде-
ние Советской Белоруссии» (автор сцена-
рия М. Садкович, режиссеры М. Садко-
вич и П. Шамшур, 1964) [7].

Авторство Ю. Довнера в отношении 
ряда фронтовых кинокадров, использо-

ванных при монтаже этой ленты, бесспор-
но знаковой для белорусского кино, никто 
не оспаривал. Имя Довнера было включе-
но в титры новой редакции фильма. Худо-
жественный руководитель студии «Бела-
русьфильм» В.В. Корш-Саблин поручил 
найти и пригласить фронтового операто-
ра-белоруса на торжественные меропри-
ятия в Минск. На официальный запрос, 
отправленный в Иркутск, пришел неуте-
шительный ответ: оператор Ю.Ф. Довнер 
проработал на студии около полугода, 
снял за это время десяток хроникальных 
сюжетов, но потом скоропостижно скон-
чался. Эта информация послужила осно-
ванием для указания его фамилии в тит-
рах в траурной рамке.

Рис. 9. Телеграмма директора Иркутской студии кинохроники В.А. Громадзинского о скоропостижной 
смерти Ю.Ф. Довнера, отправленная родственникам кинооператора в Минск 11 января 1956 года 
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Заключение
Новизна и актуальность получен-

ных результатов позволяют утверждать, 
что финишная черта под исследования-
ми громадного по масштабам наследия 
кинопленочной эпохи отнюдь не под-
ведена — по мере того, как все более 
очевидной становится принципиальная 
несводимость наследия кинопленочной 
эпохи к потоку современного цифрового 
аудиовизуального контента, феномен ки-

нодокументализма ХХ столетия вызыва-
ет все больший научный интерес.

Архивный поиск, систематизация, 
изучение и введение в научный и обще-
ственный оборот кинохроникального 
наследия многонационального отря-
да советских, а в том числе и фронто-
вых кинодокументалистов, продолжает 
оставаться важной научной задачей, ни-
чуть не утратившей своей актуальности 
для теории и практики экранного доку-
ментализма ХХІ столетия. 
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